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O tempo espiralar na vida, no ritual e na arte: a tecnologia ancestral na arte afrodiaspodrica

Mes. Robson Gomes de Brito (UFVIM/UEMG)

Resumo

O estudo ¢ proveniente de uma pesquisa guarda-chuva do grupo CorpusLab da UEMG, ¢ da
investigagdo em poés-graduacdo stricto sensu em arte da UEMG-MG de 2023. A metodologia
uniu investiga¢do bibliografica, em consonancia com uma investiga¢ao etnografica do ritual de
Candomblé. A temporalidade ¢ entendida como elemento fundamental para principiar uma
leitura e presentificagdo da arte, sendo interpretado como uma tecnologia ancestral africana. A
investigagdo deparou-se com a problematica da substituicdo da temporalidade linear pela
espiralar, como requisito a compreensao da iconografia do contexto afrodiaspdrico. Para tanto,
utilizou-se a proposta analitica do tempo espiralar, de Leda Maria Martins. O ideograma adinkra
Sankofa do povo Akan com sua recuperacdo do passado para compreender o presente. E a
teorizacdo da leitura antropoldgica das obras de arte de Geoges Didi-Huberman. O que resultou
em uma leitura perspectivada na afrocentricidade, mas que referencia a vivéncia e os saberes em
diaspora, portanto, uma postura decolonial.
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Abstract

The study comes from an umbrella research by the CorpusLab group at UEMG, and from stricto
sensu postgraduate research in art at UEMG-MG in 2023. The methodology combined
bibliographical research, in line with an ethnographic investigation of the Candomblé ritual .
Temporality is understood as a fundamental element to begin a reading and presentification of
art, being interpreted as an ancestral African technology. The investigation was faced with the
problem of replacing linear temporality with spiraling, as a requirement for understanding the
iconography of the Afro-diasporic context. To this end, the analytical proposal of Tempo
Espiralar, by Leda Maria Martins, was used. The adinkra Sankofa ideogram of the Akan people
with their recovery of the past to understand the present. And the theorization of the
anthropological reading of Geoges Didi-Huberman's works of art. This resulted in a reading
based on Afrocentricity, but which references the experience and knowledge of the diaspora,
therefore, a decolonial stance.
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INTRODUCAO

Este estudo ¢ parte de uma pesquisa guarda-chuva sobre arte afrodiasporica do grupo

CorpusLab da UEMG, e da pesquisa de pos-graduacdo stricto sensu em arte da UEMG-MG no



ano de 2023. E seguro afirmar que préticas ritualisticas preservam nogdes de corporeidade, de
coletividade, individualidade e de identidade destes povos. Neste sentido, recorro a
ancestralidade no ritual xiré de Candomblé, para investigar a temporalidade na arte. No
Candomblé¢ a pratica constitui a espinha dorsal de sua existéncia. Na vivéncia candomblecista, a
pratica ritual normativa a vida da comunidade, através das celebragdes publicas, mas também
nos rituais privados. Apesar dos candomblés representarem diferentes e diversas especificidades,
possuem uma logica comum em sua organiza¢do. Uma vez que “apesar das dessemelhancas
formais que tendem a multiplicarem com o passar do tempo, hd na realidade uma unidade
fundamental entre os cultos” (CARNEIRO, 1977, p. 16). Os candomblés se constituem
historicamente através da ressignificagao dos elementos culturais e das tradi¢des africanas, o que
se configura através dos posicionamentos entre o tradicional e o moderno. Redefiniram-se as
crencgas e transformaram-se as visdes de mundo, sob a ética da emergéncia de resguardar as
memorias, sejam elas do continente africano, dos escravizados no Brasil, ou de seus
descendentes. Ja o xiré, o ritual supremo do Candomblé, ¢ o contato do ser humano com as
divindades. Os itans, dancados e cantados, no xiré, sao narrativas miticas sobre os orixas. Eles
revisitam referéncias especificas das divindades. Revelam, ainda, a origem de Aié' (Terra) como
o0 habitat humano, a génese da propria humanidade (Ara-Aié), e a separago entre o Orum? ¢ Aié,
que, por sua vez, determinou o surgimento do xir€.

Do itan também origina o sentido de xiré: “contracdo dos termos em lorubd se, fazer, e
ire, brincadeira, diversdo” (KILEUY; OXAGUIA, 2009, p. 203). Os cultuadores dos orixas
dispersos em uma roda, exibem a assisténcia, simpatizantes da religido, que durante a festividade
estdo apenas acompanhando a exibi¢ao publica de louvagdo para as divindades. Um itan relatado
por Iya Valdete d’Ew4’ revela o quanto a arte é importante para o reencontro do ser humano com

o sagrado. Ele narra a maneira como o universo foi criado e a coabitacdo entre humanos e

"'[...] Designa o mundo do visivel, a terra morada dos seres humanos, em oposigdo ao Orum [...] (LOPES, Nei.
Enciclopédia Brasileira da Diaspora Africana. Sdo Paulo: Summus Editorial/Selo Negro, 2004., p. 500).

2 [...] Na mitologia iorubana, compartilhamento do Universo onde moram as divindades, em oposi¢do ao aié, o
mundo fisico, terreno, material [...] (Ibid., p. 500).

> Em seu artigo “Awé korin — nds cantamos: um estudo do repertério dos cantos de prosperidade no Candomblé de
matriz Ijexa”, o autor Radamir Lira cita o itan como ouvido diretamente de Iya Valdete d"Ewa.



divindades, porém, um humano macula o Orum com sua concupiscéncia. Oxald sopra a
atmosfera para que nenhum contato entre as divindades e os humanos pudesse ser refeito. Porém,
compadecida, Oxum tomou a galinha-de-angola, raspou sua cabeca, pintou-a de branco,
vermelho e azul, cantou e a fez dangar. Aconselhados por Oxum, os seres humanos passaram a
repetir esse ato, que se tornou o rito fundamental de iniciacdo através do qual os orixds vieram
no Ori (cabeca) dos seres humanos. “Isso faz com que Oxum seja chamada de primeira
Iyalorixd” (RIBEIRO, 1996, p. 45). Os orixas, guiados pela musica e pelos cantos, poderiam
retonar incorporando naqueles iniciados. Por isso, a importancia de situar o poder gerador de
Oxum na constitui¢do do xiré. Visto que ele age no recuperar as influéncias da compreensao
africana na formalizacdo do Candomblé, e este atua como fomentador das praticas culturais
como musica, danga, artes plasticas na sociedade brasileira.

O xiré congrega valores estéticos e cognitivos, esses valores na dindmica cultural
necessitam ser apreendidos como técnicas de expressao e tecnologias ancestrais. Essas técnicas
ora modificam, ora ampliam e/ou recriam os codigos culturais e da arte. Neste sentido,
semelhante a compreensdo da temporalidade da arte, vejo o Candomblé como eixo epistémico
investigativo e como minha afrocentricidade. Posto que o conceito de afrocentricidade proposto
por Molefi Kete Asante* objetiva privilegiar a identidade, os conceitos, os pensamentos € as
acoes africanas na didspora. Nao age como um contraponto a eurocentricidade, mas como forma
de rejeicdo a “cosmovisdo europeia como normativa e universal” (ASANTE, 2016, p. 10). A
afrocentricidade e o juizo de que o Candomblé possui na memoria sua poténcia expressiva e
possibilita exploracdes e avangar nas novas compreensdes de mundo, e entre elas a arte. Por isso,
coloquei-me dentro do Candomblé, no lugar da cumeeira (centro do espago religioso), ao centro
da gira e observei. Aquilo que acreditei conhecer exclusivamente como uma manifestagdo

religiosa se abriu em possibilidades tecnologicas de interpretagdo. A pratica cultural de motriz’

* Na obra Afrocentricity: The Theory of Social Change, Asante apropriou-se do termo "Afro-céntrico" proposto pelo
lider de Gana, Kwame Nkrumah, no discurso de formatura na Universidade de Gana em 1961.

% “Termo motriz utilizado para substituir matriz, pois, nio pretende apontar para a existéncia “apenas de uma ‘matriz
africana’, mas, sobretudo, de ‘motrizes’ desenvolvidas por africanos e seus descendentes na diaspora, presentes nas
celebragdes festivas e ritualisticas no continente americano independentemente dos limites territoriais e ou
linguisticos [sic] dos seus habitantes” (FERREIRA, 2011., p. 129).



africana, com seu principio coletivo e individual, corrigiu meu entendimento de lugar como

descendente da heranca africana. Como centro de nossas historias, brasileiros, o que por
extensdo deslocou a dominacao colonial, produzindo a decolonialidade.

As partes constitutivas deste trabalho sdo apresentadas em trés subdivisdes: “O tempo
espiralar: do ritual a obra de arte”, por meio da leitura e estudo da obra tedrica “Performances do
tempo espiralar: poéticas do corpo-tela” de Leda Maria Martins, busco elucidar a utilizacao do
ritual de Candomblé como parametro para uma analise da arte, a partir da compreensdo de seu
tempo como uma constante espiralar. Em “Sankofa e memodria na constru¢do do repertério
iconografico” rememoro o aforismo do adrinkra Sankofa como agdo psiquica em prol da
construgdo de imagens para interpretacdo da obra de arte. A terceira e ultima subdivisao,
“Montagem e Remontagem: o anacronismo na obra de arte” utilizo a proposta tedrica de
Didi-Huberman para entender o percurso virtual que a assisténcia (quem observa a arte) da obra
faz através da temporalidade da obra de arte. Assim, para interpretacdo da arte ¢ preciso
considerar o tempo daquele que assiste a obra, o tempo de seu autor e o tempo de existéncia da

obra enquanto construto social artistico cultural.

O TEMPO ESPIRALAR: DO RITUAL A OBRA DE ARTE

No capitulo “Performances do tempo espiralar”, Martins (2021) convida-nos para um
esforco de reconstituicdo da ancestralidade. Para ela, o primeiro impulso a uma visualizagdo
temporal da-se na frui¢do artistica. “As performances rituais afro-americanas, em todos os seus
elementos constitutivos, oferecem-nos um rico campo de investiga¢do, conhecimento da frui¢do”
(MARTINS, 2021, p. 72). Os processos de criagdo dao-se por meio da memoria,
operacionalizada pelos repertdrios orais e corporais em que ela ¢ um meio de criacdo, que terd a
funcdo de preservar os diversos saberes. Um exemplo significativo, destaca a autora, sdo as
performances rituais, cerimoniais e festejos que agem como repertorios de técnicas e
procedimentos culturais residuais recriados e restituidos. As préaticas ritualisticas expressam e

estabelecem ‘“‘saberes estéticos, filosoficos e metafisicos, dentre outros, além de procedimentos,
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técnicas, quer em sua moldura simbolica, quer nos modos de enunciagdo” (MARTINS, 2021, p.
72). Nao ¢ possivel conceber a pratica ritual como uma simples repeticdo simbolica, uma
representacdo. O ritual, como o xiré do Candomblé, ¢ a propria a¢do performatica se constituindo
no momento em que ¢ executada. Tais compreensdes produzem um entendimento para o tempo e
0 espago, mas também a extensao mediante varias fronteiras culturais e pessoais.

A autora elucida que os ritos agem como um modelo exemplar a ser seguido. E atua por
meio de indices que conduzem para novas observagdes acerca daquilo que circunda o humano e
suas praticas. Por isso, fornece os meios de manipular o rito de maneira a produzir uma
sistematizagdo de leitura da arte e das praticas culturais. Ao recordar os estudos de Sodré (2019),
atribui aos rituais afro-brasileiros uma reterritorializagdo; um elemento fundacional da visao
negra-africana no mundo, o qual ¢ a ancestralidade. Sera por meio desta visdo de ancestralidade
que produzird a sua interpretacdo de espirais e transformagdes de fluxo permanente no tempo.
Posto que, “tal for¢a faz com que os vivos, os mortos, o natural e o sobrenatural, os elementos
cOsmicos e os sociais interajam, formando os elos de uma indissoluvel cadeia significativa”
(MARTINS, 2021, p. 84). Isto significa que a concepcao de ancestralidade africana, esta inserida
nos elos da espiral temporal da existéncia. “O passado torna-se nossa fonte de inspiracdo; o
presente, uma arena de respiracdo; e o futuro, nossa aspiracdo coletiva” (MARTINS, 2021, p.
83). Percebo que a acepgdo filosofica proposta por Martins, a partir da concepgdo de
ancestralidade africana, entrelaca o tempo, a ancestralidade e a vida e morte em uma espiral, por
isso que o nomeia de Tempo Espiralar.

A obra de arte recupera o texto da ancestralidade. Enquanto, no xiré hd uma dinamica
expressiva, na obra de arte a expressividade € estatica, resguardando na imovel iconografia os
signos constituidos da memoria ancestral. A arte plastica condensa em si, pela imagem
iconografica, uma impressdo da pratica cultural. Essa impressdo remete aos sentidos
compreendidos dos vivos, dos antepassados e projeta aquilo que pode ser apreendido dos que
irdo nascer. Assim, temos uma expressividade estatica que presentifica uma impressdo do
movimento do tempo espiralar. Sendo assim, ¢ preciso considerar que o tempo da obra de arte ¢

um tempo espiralar e ndo linear e consecutivo. Posto que o movimento que a assisténcia da obra
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de arte faz para interpretar sua iconografia remete ao tempo passado pessoal e a sapiéncia do
artista em impregnar sua obra de sentidos ancestrais. A dinamica espiralar concebida pelo espaco
do presente (local onde o artista aloca a impressio da pratica cultural —
quadro/tela/painel/papel) s6 poderd ser concebida na espacialidade dos vazios que as ilustragdes
afrodiasporicas projetam (local do passado). Digo que, aquele que estd diante da obra de arte,
necessita produzir um exercicio mental, psiquico, para recuperar elementos em sua historia
pregressa que faca com que as imagens visualizadas tenham para ele sentidos. A vista disto, o
xiré ndo ¢ expressdo distinta, e tdo pouco esta interligado por um contexto, mas ¢ o proprio
contexto em si. Isto quer dizer que nesta proposta ndo cabe o entendimento de representacao, o
xir€ nao representa, ele €. Consecutivamente, a obra de arte, ndo pode ser considera uma
representacdo unicamente, mas uma presentificacdo de uma impressao cultural pretendida pelo

autor.

SANKOFA E MEMORIA NA CONSTRUCAO DO REPERTORIO ICONOGRAFICO

A Sankofa ¢ um simbolo que ndo se centraliza em entender a esséncia, mas 0 movimento.
Hé aqui grandes similaridades com o tempo espiralar. Se Martins reflete em uma producao
critica de mundo a partir de diferentes grupos culturais e do ritual, que seja humanizador, aqueles
que sofreram a didspora e seus descendentes, percebo que o tempo invocado pela Sankofa age de
modo semelhante. Pois, os simbolos adinkras, do qual descende a Sankofa, referem-se a
compreensdo de mundo e cosmovisdo africana. Oliveira e Dravet® (2017) articulam que a
circularidade de Sankofa ¢ entendida como a constru¢do da cultura a partir da nogdo de
circulagdo de imagens, simbolos, ideologias, itans, referentes tanto a vida pratica quanto a vida
imaginaria. Por isso, o simbolo Sankofa age com um principio dessa circularidade entre a
linguagem (provérbios, escrita ideografica, oralidade) e a comunicagdo que transmite.

Cada simbolo dos adinkras tem relagdo de ensinamentos com a articula¢ao visual. Posto

¢ Os autores, em seu artigo Relagbes entre oralidade e escrita na comunicagdo: Sankofa, um provérbio africano,
propdem problematizar a comunicagdo enquanto fenomeno de oralidade e escrita cuja relagdo circular constitui uma
for¢a dindmica. Partem do simbolo dos povos akan, denominado sankofa, que significa “nunca ¢é tarde para voltar e
apanhar o que ficou para tras”, no intuito de identificar a complexidade do simbolo.



que a imagem objetiva transmitir um ensinamento. Sobre o simbolo da Sankofa leio com um
passaro que esta com os pés firmes no presente, altivo em sua constituicdo de ser e estar no seu
momento presente. Entretanto, as asas abrem-se esperangosas para o futuro, sem de fato retirar
os pés no presente. E por fim, completando um ciclo de existéncia, volta a cabeca para o
passado, recuperando o que ficou, de maneira a estrutura-lo no presente, projetando-o ao futuro,
ou seja, “Se wo were fi na wo sankofa a yenkyi — Nao ¢ tabu voltar para tras e recuperar o que

voce perdeu” (SANTOS, 2020, p. 05).

Figura 1 — Ideograma Sankofa.
Fonte: Producdo do proprio autor.

Hé4 um vao que separa a cabega do passaro e o seu rabo. Neste vao ha a forma de um ovo
ou pedra — a recupera¢do de algo que ficou para tras. Deste modo, a imagem insere varias
interpretagdes, que resumidamente seriam: Ninguém pode apreciar o que aconteceu pensando no
amanhd sem estar firmemente agarrado ao presente, ou seja, na realidade. O circulo tem um
lapso por um motivo muito simples: ninguém abandona um circulo vicioso e inaugura um
circulo virtuoso sem interromper, desatar, sustar, cortar ou romper com o passado. Deste modo,
ndo ¢ um circulo perfeito. O passado que ndo convém € para ser revisto e repensado numa otica
critica, transformadora das pessoas e da comunidade.

Sankofa ao langar para o passado seu olhar, volta-se para a ancestralidade. E a
ancestralidade no tempo espiralar ¢ o primeiro impulso a fruigdo artistica e ao movimento do
tempo. O exercicio mental (psiquico) de voltar-se para o passado esta atrelado a capacidade de

ressignificar o tempo, ¢ a buscar na ancestralidade por respostas das inquietagdes que se colocam



no presente. A obra de arte ¢ dotada de uma expressdo de linguagem cultural concebida pelo

tempo e pelo espaco. Portanto, a invoca¢ao da ancestralidade ¢ uma explicita manifestagao da
Sankofa e do tempo espiralar. O tempo da obra de arte estd nas espirais que a assisténcia fara
para compreendé-la, o tempo da obra de arte emana dela, mas se traduz pelo tempo do
observador. Este necessitara realizar a Sankofa a fim de buscar em seu repertdrio elementos que

o auxiliem na interpretacao da obra de arte, assim, a busca por sua ancestralidade.

MONTAGEM E REMONTAGEM: O ANACRONISMO NA OBRA DE ARTE

A terceira e ultima temporalidade que produzo incide na relagdo entre a imagem € o
anacronismo proposto por Didi-Huberman. “Sempre, diante da imagem, estamos diante do
tempo” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 15). Com esta méxima, o historiador da arte constrdi seu
entendimento acerca do tempo da imagem. O fato de ndo existir uma separagdo clara entre
fantasia e razdo, a partir das imagens, uma reflexao que se insere na dinamica do sensivel. Ou
seja, a arte pléstica, pintura, conjuga imagens no quadro que conduz a reflexdo do que seja a
propria pintura e o seu tempo. Em um primeiro momento, essa visualiza¢do da obra de arte, do
olhar para os elementos nela contidos, gera uma desconfianca da retérica construida nas certezas
que a Histéria da Arte ocidental dita. Em outros termos, o autor quer nos levar a entender que
seja preciso um esforco para ndo ser conduzido para uma resposta dbvia, pré-estabelecida sobre a
imagem. Para isso, € preciso que aquele que observa ou analisa a obra de arte ndo lhe atribua um
juizo a priori.

Didi-Huberman propde como metodologia de andlise da obra de arte: Remontar,
Remontagem (do tempo). A montagem temporal da obra de arte ¢, portanto, constituida por um
“percurso virtual” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 03). Quer dizer, que € preciso uma produgdo
mental para entender o que pode ter sido utilizado a materializacdo da obra de arte. A assisténcia
do quadro, munida de seu conhecimento de mundo, buscara do que ¢é plausivel, do que se
conhece sobre o que se v€ na iconografia. Nao ha como Remeontar a imagem sem a desconstruir.

Esse exercicio mental ¢ a busca dos sentidos da assisténcia em um tempo que ndo ¢ o seu tempo
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presente. Torna-se preciso a busca no tempo passado que construa paridade com o presente a fim
de estabelecer uma coeréncia analitica. “Nao ha desejo sem trabalho da memoria, ndo ha futuro
sem reconfiguragdo do passado” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 04). Ciente de que a arte possui
tempos: presente, passado e futuro, quer-se reconfigurar esse seu passado por meio de uma
memoria no presente, tendo como projecdo um futuro condizente com uma respeitabilidade a
obra, Sankofa, entdo.

Ja a Remontagem estd nas iconografias da obra de arte, por meio de suas influéncias e
daquilo que ocorreu no tempo presente de sua criagdo. No tempo presente em que o artista
produzia suas imagens, aquele momento da criagdo em que para o artista havia légica na sua
iconografia, mas que referendavam o exercicio mental do seu passado de observador. Diante
disso, ¢ possivel entender que o artista faz uma impressdo do seu tempo de observagdo e o
registra na imagem. Uma impressdo de seu presente, mas que possui influéncias de seu passado.
No ato de produzir a obra de arte, tendo como base uma impressdo do tempo registrado na
imagem, invoca percepgoes ja passadas (memoria).

“O anacronismo, entdo, € necessario, o anacronismo ¢ fecundo a interpretacdo da obra de
arte, quando o passado se revela insuficiente, at¢ mesmo constitui um obsticulo a sua
compreensdo” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 25). A memoéria é uma transmissao que opera por
um processo psiquico, € assim € anacronica. A memoria como transmissora da ancestralidade € o
movimento mental que impulsiona os elos do tempo espiralar. J4 na Sankofa a memoria esta no
movimento da ave mitica que se langa para o passado com a finalidade de recuperar
ensinamentos da ancestralidade e os solidifica em memoria.

No organograma abaixo, ilustro o sentido da temporalidade na obra de arte. A quartinha’
representa a obra de arte. O tempo espiralar atua de forma ndo linear e consecutiva em um

movimento impulsionado pela ancestralidade, e ¢ ativado por aquele que assiste a obra de arte. O

7 Cf. Silva (2011) esclarece que o porrdo também conhecido como quartinhdo é uma vasilha feita de louga ou de
barro, e sua aparéncia ¢ muito semelhante a anfora historica. Existem variagdes de tamanhos que também produzirao
nomes distintos, ¢ o das quartinhas. Elas sdo um porrdo, mas em dimensdes menores. Utilizada nas religides de
motrizes africanas para armazenar liquidos e outros pequenos objetos litirgicos. As quartinhas podem apresentar
alcas ou ndo, quando tiverem “assas” diz-se que pertence a Orixa feminino e quando ndo tiver assas sera destinada a
Orixa masculino.



tempo espiralar envolve todas as faculdades ativadas para leitura da obra de arte. O tempo da

obra de arte estd nas espirais que a assisténcia fara para compreendé-la. Nisto, observo que o
tempo da obra de arte emana dela, mas se traduz pelo tempo do observador. Serd por meio desta
assertiva que a Sankofa atuard no intuito de buscar no repertério da assisténcia elementos que o
auxiliem na interpretacdo iconografica e, consecutivamente, na busca por sua ancestralidade.
Posto que o repertdrio informacional recuperado ¢ uma recuperacao ancestral, isso € a acdo da
memoria ndo cronoldgica. Pois, a leitura que fara sobre a impressdo do artista, impregnada na
obra de arte, ndo sera uma leitura cronologica no sentido de recuperar fidedignamente o

momento presente da criagdo da obra, mas uma leitura anacronica.

Tempo espiralar

Ancestralidade
Memona Remontagem
D T— Exercicio mental do eritico/assiténcia
¢ Referéncias de interpretabilidade
A Obra De Arte
Impressdes do Artista
Leitura Anacrdnica
PR —
.--‘E Montagem
Recuperagio mental de referenciais leonografias da obra de arte
para leitura iconografica Passado de observador do artista

Figura 3 — Temporalidade da obra de arte
Fonte: Produgdo do autor.

A memoéria ¢ uma transmissdo acionada por um processo psiquico, € por isso ¢
anacronica, afirma Didi-Huberman. O Remontar da obra de arte ¢ para o critico e/ou a
assisténcia da obra de arte como um exercicio mental para uma busca de referéncias para sua

interpretabilidade, Sankofa, por fim. E a Remontagem ¢ um exame de sentidos da iconografia
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impressa na obra. E a tentativa de permitir que a propria obra fale suas influéncias. Remontar ¢

Remontagem sdao acdes mentais na busca da leitura da obra de arte. Que ocorre de maneira
automatica na assisténcia; acionada pela Sankofa, que por sua circularidade de retorno ao
passado, pela memoria ativa a ancestralidade, impulsionando a espiral do tempo.
Consecutivamente, a investigacdo das impressdes do artista, por uma operagao temporal mental
anacrdnica, ¢ um vai e volta de informagdes que agrupam sentidos diversos acerca da iconografia

na obra de arte.

CONSIDERACOES FINAIS

E possivel observar que nio ha um tempo no Candomblé, mas varias temporalidades — é
o tempo da divindade, ¢ o tempo do(a) lider religioso(a), € o tempo do iniciado, ¢ o tempo da
assisténcia do ritual. Nota-se, que o tempo ¢ uma demonstragdo propria de contexto, porque ele €
dotado de uma simbologia ou ¢ compreendido a partir de uma mediag¢ao simbolica. Foi buscando
traduzir o sentido do tempo no xiré e seu espelhando na produgdo artistica que pude acessar a
temporalidade da obra de arte. De Martins absorvi a experiéncia também espiralar de uma
reflexdo por um aporte teorico denso, e li um didlogo com as epistemologias negro-africanas,
pouco referenciadas pelos tedricos ocidentais. Revelou-se um aporte tedrico que pode ser
compreendido em diversas formas de manifestagio na didspora africana. O interessante ¢
observar que o Adinkra Sankofa também age por uma espiral. J4 que remete ha um tempo que
ndo ¢ o presente. Ou seja, o exercicio mental da Sankofa ¢ complacente com muitos outros
tempos e também daqueles que ndo se pode entender porque continua em um tempo nao
alcancado pela existéncia humana, o tempo futuro. E Didi-Huberman com suas contribui¢des a
uma antropologia da arte aponta que ndo ha como ter controle do que decidird quem assiste a
obra de arte, em outras palavras as consideracdes que a assisténcia faca estdo condicionadas ao
tempo presente da pessoa ¢ o tempo de conhecimento dos elementos visualizados na obra de
arte. Percebo uma conexdo entre a Montagem e Remontagem que propde e o Tempo Espiralar

impulsionado pela Sankofa. O tempo da obra de arte encontra-se em uma espiral. O tempo ndo
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estd na obra de arte, ele a constitui no instante em que a assisténcia coloca-se na agdo de
interpreta-la. E neste momento que a Sankofa age, impulsionando a cogni¢do em busca de um
repertorio que contribua com a interpretacao pretendida. Porém, essa acdo ndo seréd fidedigna a
obra ou as impressdes que o artista embutiu nela, mas dé& propria assisténcia. Entendido isto, ¢
certo que ndo ocorrera uma confluéncia entre o que o autor pretendeu em seu tempo no momento
da criagdo e das circunstancias em que criou a obra, formatando enfim uma interpretacao da agao
da memoria, ndo cronoldgica. E assim, a obra revela suas intencdes interpretativas, ativando

visdes acerca da iconografia e da propria atuagdo do artista.
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